GARCILASODELAVEGA . -
(TOLEDO, H. 1501-LA ToRRE DR LE MUY, PROVENZA, 1536)

48. Sonero X

iOh dulces prendas por mi mal halladas,
dulces y alegres cuando Dios querfa,
juntas estdis en la memoria mfa ,
y con élla en mi muerte conjuradas!
) ~ {Quién me dijera, cuando las pasadas
p horas que en tanto bien por vos me vial, -
que me habiades? de ser en algtin dia
- con tan grave dolor representadas?.
Pues en un hora junto me llevastes®
todo el bien que por términos* me distes,
Hevadme junto‘el mal que me dejastes;
si no, sospecharé que me pusistes
en tantos bicnes porque deseastes
verme motir entre memorias tristes.

Generalmente se admite que este soneto, escrito hacia 1535, de
claros ecos virgilianos y petrarquistas y marcadamente elegiaco, lo ins-
piré el haber encontrado Garcilaso entre sus objetos ciertos recuerdos
—quiz4 un bucle, una cinta, un pafiuelo— de Isabel Freyre, su amada
imposible —la literaria «Elisa» de tantos poemas—, que se supone mt-
1ié en 1533. En la exclamacién que abre el soneto, las dos partes del
endecasilabo marcan el contraste que es el motivo capital del poema.
Aquellas «dulces prendas» de Elisa son ahora —tras la muerte de ella y
en el presente del soneto— motivo de dolor y llanto para el poeta,
pues mantienen vivos en su memoria la imagen de Ja amada y el amor
que sintié por clla, por lo que le hacen morir de melancolfa. Asi pues,
Garcilaso no se dirige a la'dama siné a unos recuerdos culpables de ha-
cetle pensar en la felicidad perdida, y los mismos objetos, ironicamen-

te, son testigos tanto de la felicidad pasada como del dolor actual. En
los dos tercetos pide que, si aquellas prendas en un momento le han
atrebatado el bien que le fueron dando:poco a poco, se lleven de &
también el mal que le han dejado, porque, si no, pensari que le dieron
tanto bien para hacerle morir de tristeza con ¢l recuerdo del tiempo fe-
liz pasado®, El tono nostilgico, de doliente melancolia, de este y otros
sonetos de Garcilaso caracteriza su mejor poesia.

b uia; vela,
2 babiades (del at. babeatis): forma arcaica de <habfais».
o3 Hevastes, distes, dejastes, pusistes, deseastes: formas de la 2.2 petsona del plural del pre-
térito indefinido con contraccién del diptongo -efs.
4 por términos: a plazos, poco a poco.

49. Sonero XI

_ Hermosas ninfas, que en el rio metidas,
- contentas habitdis en las moradas

de relucientes piedras fabricadas
y en columnas de vidrio sostenidas,

agora estéis labrando® embebecidas -
o tejiendo las telas delicadas, -
agora upas con otras apartadas -
contindoos los amores y las vidas:

dejad un rato la labor, alzando.. -
vuestras tubias cabezas a mirarme, -
y no os'detendréis mucho segiin ando,

- que o no'podréis de listima escucharme,

o convertido en agua aqui Jlorando,
podréis allé despacio consolarme.

Los asuntos mitologices estin muy presentes en la poesia del tole-
dano; sobre todo, en la Egloga I1], en:la que describe un paisaje ideali-
zado de las orillas del Tajo, de cuyas aguas surgen cuatro ninfas que te-
jen ricos tapices en los que se representan escenas tomadas de la mito-
logia. Eneste soneto XI, el paisaje, descrito con belleza preciosista,
sigue siendo el mismo que aquél'y también las ninfas labortosas o que,
animadas, conversan entre ellas. Pero aqui todo se concentra en los es-
trechos moldes que exige la métrica y se centra en el contraste entre la
escena, casi onirica, del mundo de las hermosas ndyades tan contentas

,ytranquilas, y la-situacion sentimental del poeta, dolorido y abatido
por la infelicidad .amorosa: es el deambulante peregrino de amor que
detiene un momento su paso en la ribera del rio y les suplica-a.las nin-
fas un poco de atencién, un poco de consuelo para su penoso estado
amoroso. ) _ o

.5 Laidea evoca los famosos versos de la Divinag Comedia de Dante Alighieri: «Nessan
maggtor dolore / che ricordarsi del tempo felice / nella miseria» (<Infernom, Canto Vy vv, 121-123).-
¢ labrando: bordando.



50. Sonero XIII
A Datne ya los brazos le crecian '

y en luengos ramos vueltos se mostraban;
en verdes hojas-vi que se tornaban
los cabellos que el oro oscurecian;

de 4spera corteza se cubrian
los tiernos miembros que atin bullendo estaban;
los blancos pies en fierra se hincaban '
y en torcidas raices se volvian,

Aquel que fue la causa de tal dafio
a fuerza de llorar, crecer hacia
este arbol que con ldgrimas regaba.

iOh miserable.estado, oh mal tamafio?,
que con lloratla crezca cada dia
o+ lacausay la razén por que lloraba!

- Segun la mitologia griega, el dios Apolo se encapriché de la ninfa
Dafne, hija: del tio Penco, pero ella huyé de él. Bl dios la persigue ,
cuando estd a punto de ser alcanzada, la ninfa.implora la ayuda de su pa-
dre que la convierte en un laurel ~—esto significa «dafne» en griego—, el
irbol sagrado de Apolo. Nunca el arte de Garcilaso ~—escribe Lapesa—
s¢ mostré més poderosamente pldstico-que en este soneto que capta el
momento de la metamorfosis con. extraordinario poder de representa-
cton visual, en-una perfecta desctipeién parnasiana,-acaso inspirada en
alguna pintura. Los dos cuartetos del:soncto describen gréficamente la
sensacion de vida palpitante en el proceso de transformacién de la her-
mosa muchacha, mediante un acertado uso de epitetos que contrastan
el juvenil cuerpo-deda ninfa'y el drbol en que se va transformando («ds-
pera corteza-tiernos miembros», «blandos pies-torcidas raices»). Los ter-
cetos expresan el dolor de' Apolo, pues, paradéjicamente, cuanto mds
Hora tanto més ricga'y hace crecer el laurel, que es precisamente el mo-
tivo de sus' ligrimas. Mediante esta escena mitoldgica —recurso muy
frecyente del arte renacentista—, Garcilaso quiere exptesar el propio
sentimiento amoroso; en concreto, ¢como, en un circlo vicioso, el re-
cuerdo; del amor perdido aumenta su dolor.. - . -,

7 tamaiio (del lat. tam magnus): tan grande.

S

. 1. En la Egloga IIT, volvié Garcilaso al mito de Apolo y Dafne;
pero agui estd representado en el tapiz de Dindmene, una de las cua-
tro ninfas del Tajo que bordan historias mitolégicas de amor desgra-
ciado: «.. Dafne, con el cabello suelto al viento, / sin perdonar al
blando pie corrfa / por dspero camino tan sin tiento / que Apolo en
la pintura parecia / que, por que ella templase el movimiento, / con
menos ligereza la seguia; / €] va siguiendo, y ella huye como / quien
siente al pecho el odioso plomd. // Mas a la'fin los brazos le crecian
/'y en sendos ramos vueltos se¢ mostraban; / v los cabellos, que ven-
cer solfan / al oro fino, en hojas se tornaban; / en torcidas raices se
extendian / los blancos pies y en tierra se hincaban; / {lora el aman-
te y busca el ser primero, / besando y abrazando aquel madero...»
{octayas 20-21). - C

2. Lo aqui expuesto liricamente por Garcilaso es, como afirmé-
bamos, un asunto mitolégico que, entre otros mitdgrafos, lo tratd
el poeta latino Publio Oyidio Nasén (43 a.C-17 d.C.) en Metamor-

Josis (1-4 d.C.), obra de extraordinario influjo en la literatura europea
v, desde luego, en nuestra poesia y pintura;dureas. Si quisiéramos es-
tablecer una ripida comparacién entre Jos dos textos, anotatiamos la
mayor sensacién de vida palpitante de Dafne en el soneto de Garci-
laso, ademdés de la prevalencia en el colorido.’ oy

He aqud el texto ovidiano en que se narra la transformacién de
Dafne esi laurel y Ia actitud de Apolo: «.. Un pesado entorpecimien-
to se apodera de sus miembros; sus suaves formas van siendo en-
vueltas poruna delgada corteza, sus cabellos crecen transformando-
se en-hojas, en ‘ramas sus brazos; sus pies, un momento antes tan ve-
loces, quedan inmovilizados en raices fijas; una arbérea copa posee
el fugar de su cabeza; su esplendente belleza es lo tinico que de ella
queda. Aun asi sigue;Febo [Apolo] amdndola, y apoyando su mano

, en el tronco percibe como tiembla atin su pecho por debajo de la

cotteza reciente; y estrechando en sus brazos las rammas, como si ain
fueran miembros, besa la madera; pero la madera huye de sus besos.
Y el dios le habla asi: “Estd bien, puesto que ya no puedes ser mi es-

"posa, al menos serds mi drbol...”» (trad. A. Ruiz de Elvira).



51. SoweTo XXII

En tanto que de rosa y de azucena
se muestra la color en vuestro gesto
y que vuestro mirar ardiente, honesto,
con clara luz la tempestad serena;
y en tanto que el cabello, que en la vena
del oro se escogid, con vuelo presto
por el hermoso cuello blanco, enhiesto,
el viento mueve, esparce y desordena:
cogeéd de vuestra alegre primavera
el dulce fruto, antes que el tiempoairado
cubra de nieve la hermosa cumbre.
Marchitars la rosa el viento helado,
todo lo mudari la edad ligera
por no hacer mudanza en su costumbre.

El tema de este soneto, el carpe diem, expresion tomada de una
oda de Horacio, es una incitacién a gozar delavidayla juventud ante
la certidumbre de que pronto llegarin la vejez y la muerte. Este tema
horaciano tuvo una importante recreacién en el poema De 70515 nAS-
centibys del poeta latino-galo cristiano Décimo Magno Ausonio
(310-h. 393 d.C.). Desde entonces, el carpe diem, t6pico que habria de

ser muy querido de toda la poesia renacentista y barroca europea, que-
dé ligado al tema de «la brevedad de la rosa»; pues, si Horacio exhor-
taba a aprovechar el presente v, sobre todo, el tiempo feliz de la juven-
tud, éste encontrd su mejor mietifora en la efimera belleza de la rosa,
de tan breve vida. Y, antes que en 1a espafiola, los clasicos grecolatinos
fuvieton eco en la literatura italiana, cuya influencia fue tan decisiva en
Garcilaso. . - y , s

En cada uno de los cuartetos se expresa una proposicion, la conclu-
si6n en el primer terceto y la generalizacién justificadora en el dltimo.
Estilisticamente, destaca la riqueza de adjetivos e imégenes —<«ardien-
te, honesto, blanco, alegre, dulce», etc., y «vena del oro, primavera, nie-
ve, cumbre», etc. En el ritmo pausado del poema no hay urgencia
ni ansiedad, sino que parece ser una tranquila invitacion'a disfrutar de
la juventud y de la belleza miehtras duren. La angustia ante la muerte
—como en el poema de Gongora sobre el mismo tema-— esti ausente
de aqui. La serenidad y la invitacién a vivir en un gozo equilibrado y
moderado corresponde a una época, como el Renacimiento, mas me-
surada v menos angustiada de lo que habria de ser el Barroco®.

Tras la lectura de este someto, que es «en conjunto Una graciosa pin-
tura, delicadamente convencional, maravillosamente luminosa»®, y ol
vidada la seria, aunque serena y natural reflexién det ltimo terceto,
permarcce en nosotros una impresion de delicada frescura juvenil que
se corresponde con aquella «primavera» de la cultura europea que fue
ol Renacimiento. La imagen de la bella muchacha a la que se alude
curnple el canon renacentista de la belleza —piel blanca, rostro sonro-
sado, cabello rubio, cuello esbelto; v, en torno a él, revolando, el cabe-
{lo suelto—; ¥, asi, la imagen de la muchacha guarda clara semejanza con
la figura de la diosa del amor, nacida de la espuma del mar, a la que el
viento agita la dorada cabellera en tomo al albo cuello, tal y como la re-
present el pintor italiano Sandro Botticelli en su cuadro El nacimiento
de Venus (entre 1478 y 1486).



52. Songeio XXXVII

A la entrada de un valle, en un desierto
do nadie atravesaba ni se via,
vi que con extrafieza un can hacia
extremos de dolor con desconcietto:.
ahora suelta el Hanto-al cielo abierto,
hora va rastreando por la via;
camina, vuelve, para y todavia
quedaba desmayado como muerto.
Y fue que se apartd.de su presencia
su amo, y no le hallaba,.y esto siente:
mirad hasta d6 llega el mal de ausencia.
Moviome a compasidn ver su accidente;
dijele lastimado: «Jen paciencia, :
que yo alcanzo razén, y estoy ausente.»-

Nunca se habia cantado-el amor en' nuestra lengua con tanta since-
ridad y profundidad como lo hizo Garcilaso, y nunca la melancolia y
el debate entre rebeldia y.aceptacién se habian expresado de un .modo
tan equilibrado y contenido como en su poesia. En los lamentos amo-
rosos de los pastores de sus églogas, en las ligrimas del dios Apolo ante
la transformacién de la ninfa Dafne, en otros sonetos: en.los:que el
amor lo ocupa todo, el poeta toledano analiza minuciosamente, con
lupa petrarquista, sus propios y variados estados afectivos en los que se
mezclan fa coherencia y la contradiccidn, la esperanza y la tristeza, la
felicidad pasada y el.dolor presente. Siempre arrastra Garcilaso el «do-
lorido sentit» que expresé en su Hgloga I y, ante cualquier circunstan-

cla que contempla o imagina, siente la necesidad de manifestarlo, ya
sea ante el mundo esplendoroso y alegre de las <hermosas ninfas en el
rio metidas»0, en este soneto a &l atribuido, ante el pobre perro perdi-
do y abandonado.- ~ * C o

" Enlos cuartetos se describe la es¢ena de un can que en un lugar de-
sierto'da muestras, de’ confusion, dolor y acabamiento; y, en la segun-
da estrofa, con notable acierto estilistico se expresa la penosa situacién
del antmal —al dolor se afiade la desorientaciéon—, mediante esa rapi-
da enumeracitn.de verbos de movimiento. En el primer terceto expli-
cala causa:dedadesazon del perro, pero, en el segundo;iel poeta se in-
troduce directamente en la escena y; dirigiéndose al animal, le dice que
también él padece la ausencia del ser querido y aun con mucha mayor

intensidad, puesto que es racional!.

il El término <ausente» tiene también el sentido de «idon, «fiera de si» o «enajena-
don; por tanto, hay que entenderlo' como ausente de la amada y, por ello, enloquecido
o alienado: ‘

53. SonNgro XXXVIII

Estoy contino en ligtimas bafiado,
rompiendo siempre €] aite con SOSpIros,
y mds me duele el no osar deciros
que he ch.gado por vos a tal estado;
que viéndome do estoy v en lo-que he andado
por el camino estrecho-de seguiros, -
$1 nie quieto tornar para huiros,
desmayo, viendo atris lo que he-dejado;
¥ st quiero subir a i alta cumbre,
a cada paso espantanme en la via:
ejemplos tristes de los que han cafdo;
sobre todo, me falta ya la lumbre
de la esperanza, con que andar solia
“por-la oscura regién de vuestro olvido,

‘é}a glta‘-_dama de los sonetos garcilasianos es Ia tépica camada inac-
Ele?de» ¢, incluso, «enemiga» de las escuelas poéticas del amor cortés y
el ¢ olce stil nuowo italiano que se continué en Petrarca ¥ que, de él,
gasc()i a{ Renacimiento. Como es sabido, la sefiora es | meta y alta cam-

re del ¢ ighe i i 16
amino que sigue el «peregtino de amot»; camino en ascensidn

por la ladera de un monte sobre el cual est4 situada elfa, que con su lu-
minosa hermosuraatrae a'los enamorados; pero, curiosamente, su luz,
que s¢ proyecta’a lo lejos; deja’en’sombra el dificil y esforzado camino
de los que tratan de llegar a'ella. Asi‘pues, el osado amante sufe inten.
samente, y, sin embargo, 2"menudo parece gozar de su propio sufti-
mignto. En este soneto, el petegrino se asusta al yolver 1a vista atrés —
imagen tomada ,de, Petrarca— y contemplar ¢k camino ya recorrido,

pero sobre todo le,desanima la dificultad de llegar hasta la amada, por-

que le falta da luz de la esperanza», aquella linterna que, en otro tiem-
poy iluminaba las sombras,. pues. ella, desde: su-soberana cumbre
no podia verlo y, por tanto; lo tenfa en Ia terrible, oscura'y desolada 1rej
gion' de su olvido. Como bien dice Elias Rivers, es éste «un pasaje de
pesadillas, ** ¢ oo R R



E

GUTIERRF, DE CETINA (SevILLA, H. 1520-11. 1557)
54, «CoMO LA SIMPLECILLA MARIPOSA...»

~ Como la simplecilla mariposa
" atormno de la luz'de una candela,
de puro enamorada se desvela,
" ni s sabe partir ni lJegar osa;

.. vase, vuelve, anda y torna y no reposa,
..y de amor y temor junto arde y hiela,
tanto que al*fin las alas con que vuela
se abrasan con-la vida trabajosa... -
Asi, imisero yo!, de'enamorado, "
a torno de'la luz de vaestros'ojos; -
" “vengo, voy, torno y vuelvo, no me alejo.
Mas es tan diferente mi cuidado, -
que, en medio del dolor de mis enojos,
ni me acaba el ardor, ni de arder dejo.

Como es de rigor en un soneto clésico, comienza Cetina por pre-
sentar, en los dos cuartetos, la figurilla gricil y oscura de una mariposa
—simbolo del enamorado— que, atraida por fa luz, pero temerosa, re-
volotea en torno de la candela‘hasta:cansarse de tanto ir y venir, y aca-
ba por quemarse en el objeto que la atrae. Sobre este comportamiento

del insecto, establece el poeta el simil con el suyo propio en materia

amorosa, pues también ¢l gira, va y vuelve en torno de los ojos de su

amada; v, como la mariposa, no sealeja, pero, a diferencia de ella, no se

cansa y arde a la luz de aquellos ojos, v, sin consumitse, no deja de arder.
. - v { ' .

1. Sobre este mismo tema —cuyo precedente es el CXLI de Petrar-
ca; Come talora al caldo tempo sole..— escribié Fernando de Hetrera dos
sonetos, de los que transcribimos el segundo por parecernos de mis
alta calidad poética. Como la mariposa —a la que no se nombra— re-
volotea en torno de la llama, asi el enamorado lo hace en tomo de «su
fuz»; pero si Cetina s¢ mantenia en el ardor, aunque sin consurmirse,
del incendio amoroso de Herrera sélo queda el humo: «Vaelay éerea
Ia lumbre, y no reposa, / y buye, y vuelve a su beldad rendida, / figa-
ra simple suya, y, encendida, / siente que fire a su muerte presuro-
sa. // Mas yo, alegre en mi Juz nharavillosa, / a consagrar osando voy
mi vida, /-qué espera, de su bello ardor.vencida, / o perderse o-co-
brarse venturosa. // Amor, que en mi engrandece sy memoria, / en-
tibia mi esperanza en lento engafio, / y en llamna ingrata ufano me
consumo. // Cuidé, ital fue mi mall, ganar la gloria / del bien que vi,
y al fin hallo, en mi daiio, / que s6lg de mi incendio resta el humo»
(Versos de Fernando de Herrera, 1619). - S

55 «NI POR EL CIELO VER CORRER ESTRELLAS...»

Ni por el cielo ver correr estrellas,

ni por tranquilo mar navios cargados, : -

ni en plaza tornear hombres armados,

ni a caza en bosque ver Ninfas muy bellas;
ni en gran oscuridad volar estrellas,

ni Henos por abril de flor los prados,

ni galanes en sala aderezados, ' -

ni en cabello bailar tiernas doncellas;
no-el sol, en el nacer de un-claro dia,

ni-drboleside flor y fruta llenos,

fi fuego'sobie nieve helada y fifa;

" ni todo cuanto-hay nids, ni cuanto hay menos,

" de hiermoso en el mundo igualatfa ©
vuestro-dulce mirar, 0jos-serenos.

o . B S 1L o R wreox . .
Este otro soneto de Cetina es una hermosa paréfrasis de los dos pri-
meros cuartetos de un soneto de Petrarca, si bien el sentido que le con-
fiere el sevillano es.distinto del del florentino. En el primer cuarteto se

presentan diversos escenarios en disposicion: contrastante: cielo/mary
ciudad/bosque;ry las cuatro. principales actividades humanas, proptas
del caballero —ideal masculino del Renacimiento—: contemplacién o
estudio, navegacién y comercio, torneo o juego de la guerra 'y la caza,
pero erético-mitolégica, pues aqui no se persiguen bellas fieras, como
decia Petrarca, sino'ninfas; o sea, divinidades femeninas, lo que es tan-
to como'decir mujeres ideales o trascendidas. Env el segundo cuarteto,
ademis de-la enisofiacion —ese volar' de las estrellas puede interpretar
se como el viejo anhelo humano de remontarse al cielo—y la prima-
vera, destacan el aspecto.coftesano de 10s galanes'y la danza de las don-
cellas, Ya'en el primer terceto, Cetina da el salto a Ia sintesis de fa na-
turaleza,. que, -envuelve el ,mundo humano: el sol al amanecer, los

arboles cargados de belleza y. riqueza-o el contraste del. fuego con la

nieve —evocacion .del tefugio del hogar en el crudo invierno. Pues

bien, nada devello puedesigualar la espléndida hermosura del «dulce

mirar>ide la:amada.desconocida. -~ » =

1. He aqui la traduccion espafiola del Soneto CCCXIE de Pe-
trarca, al que nos hemos, referido: «Ni,ver ir por ¢l cielo las estre-
las, / ni por el mar navios despalmados, ni caballeros por el cam-
po armados, / ni, en los bosques, alegres fieras bellas; // ni noticias
que aplacan las querellas, / ni amorosos decires adomados, / ni en
las claras fontanas y en los pridos / oir honestos cantos de donce-
Has; // ni otra cosa en mi pecho tendra asiento, / porgue la sepulté
profimdamente / guien mi espejo y mi lnz vinica era. // Tan abruma-

do de vivir me siento / que invoco el fin, pues quiero nuevamente /
ver a quien no haber visto més valiera» (trad. Angel Crespo).



Como-dice Amate Blanco: «Ellasi-que puede motivar la actitud
mis valorada por'los hombres renacentistas: la serenidad cldsica que
en nuestra literatura hallard su'mds genial expresion por medio del “so-
siego” de la “Oda a Salinas” de fray Luis. [...] No se recurre aqui al ide-
al de belleza repetido inagotablemente durante todo el Renacimiento
(cabellos dorados, piel blanca, mejillas sonrosadas...), [pues] el autor
recutre no s6lo al empleo prolongado de la andfora sino que la centra
en una conjuncion copulativa, con lo que se refuerza la sensacion de
continuidad de todo el soneto, y como, ademis, es de caricter negati-
vo, ¢l lector queda esperando la afirmacion que Hega en los dos dlti-
mos versos entrelazados por un encabalgamiento suave. Y hasta ¢l fi-
nal no conocemos el destinatatio del.soneto; ese vocativo “ojos sere-
nos” con el que cierra Cetina el poema y que constituye el verdadero
climax emocional del mismo»™. - - ..

57, «OJOS GLAROS, SERENOS...»

Ojos claros, serenos,
si de un dulce mirar sois alabados,
épor qué, si-me mirdis, mirdis airadps?
Si cuanto mas piadosos,- . ¢
mis bellos parecéis a aquel que os mira,
no me miréis con ira . - L
porque no parezciis menos hermosos.
iAy, tormentos rabiosos!
Ojos claros, serenos, P
ya que asi me mirdis, miradme al menos. .

En la obra de Cetina destacan los «madrnigales» —que, él introdujo
en la poesia espafiola—: breves composiciones poéticas de origen ita-
liano, que combinan versos heptasilabos y endecasilabos de rima libre
a gusto del poeta y que desarrollan un pensamiento amoroso en forma
delicada e ingeniosa. Desde sus orfgenes, el madrigal estuvo muy liga-
do a la musica y al canto. Este madrigal, tan breve y tan intenso, segu-
ramente el mds, bello y recordado de la lirica espaiola, expresa.con
suma delicadeza el dolor del yo enamorado ante la desdefiosa mirada
de la amada. En los tres versos finales, el poeta pide a los ojos esquivos
y airados de ella que, por lo menos, le miren, porque, siguiendo la doc-
trina petrarquista, es preferible sufrir por amor que vivir-tranguilo pero
sin €], lo que ya recordaba un estribillo de Juan del Encina: «Mas vale
trocar / placer por dolores / qﬁg Vivirsin amores.»

56. «HORAS ALEGRES QUE PASAIS VOLANDO...»

Horas alegres que pasdis volando, .
porque, a vueltas del bien, mayor mal sienta;
sabrosa noche que, en tan dulce afrenta,
el triste despedir me vas mostrando. -

Importuno reloj que, apresurando
tu curso, mi dolor me representa;
estrellas, con quien nunca tuve cuenta,
que mi partida vais acelerando.

Gallo que mi pesar has denunciado,
lucero que mi tuz va oscureciendo,

© y ta, mal sosegada y moza aurora,
si en vos cabe dolor de mi cuidado,
“ 0 id'poco a poco el paso deteniendo,
‘ s no puedeser mis, siquiera un hora.

" Dice Victor Montoli que este soneto muestra «con penetrante in-
mediatez la fugacidad del placer, con una especial sensibilidad para
la captacién del transcurso del tiempo a través de la sucesién “horas-
noche-reloj-estrellas-gallo-lucero-aurora”™?. Fn efecto, a todos estos
elementos se dirige el pocta de una manera sumamente original en Ta
seleccién y-personalizacion que hace, para rogarles que transcurran
lentamente, porque con su pasar precipitado —ya nos o dijo Virgilio:
Jugit irreparabile tempus—, le aproximan sin dilacién al término de su
g0zo. A estas alturas, no puede extrafiarnos ofr la voz de este amante
inquieto por la llegada del alba,-porque, en la lirica popular, ya hemos
oldo la de una andnima enamorada que, dirigiéndose a su amante, le
avisaba de que, los gallos decfan. que iba a amanecer. Este soneto es,
pues, una estilizacién culta de un subgénero muy conocido de cancién
popular y tradicional: la cancién al alba, pero Cetina, gran poeta, perso-
nifica una serie de los sicte elementos temporales que, ‘con su trans-
curtig,'secuencian la llegada del nuevo dia, y que, por tanto, le condu-
cen’ hi;xofable@gr_lté"al"ﬁnﬁl de su placentero enicuentro amoroso.
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